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Realismul magic
in context european



Rupt din lumea definitiilor stabilite cu acuratete, realismul
magic provoacd Inca teoria, definirea lui fiind un risc si o adevirata
aventurd, mail ales cand se referd la ariile socioculturalsd sl
geograficd pe care le reprezinta, punand in dificultate teoreticienii
prin terminologii si spatii de manifestare diferite, prin obiecte
artistice manifest sau repetitii si reformulari ale aceleiasi structuri.
Poate acesta este si unul dintre motivele pentru care realismul
magic este constituit din aldturarea oximoronicd a doi termeni,
sensul provenind tocmai din aceasta invecinare sau, mai degrab3,
suprapunere. Acest tip de contradictie se aliazi si cu o istorie destul
de confuzd si disparatd In planuri temporale din epoci diferite,
planuri ce apartin unor teritorii necoagulate. Iar in ceea ce priveste
curentele artistice si istoria lor, realismul magic nu si-a gisit un loc
bine determinat.

$1 tocmai pentru cd determinarea spatio-temporali a fost s
este Inca destul de dificils, primele lucriri cu caracter teoretic care
au tratat aceastd problemi se vor limita la antologii de texte care
Incearcd sa adune perspective diferite, fara insa a pune bazele unei
teoril structurale.

Lois Parkinson Zamora si Wendy B. Faris publici in 1995 o
lucrare de pionierat In domeniu}, in care sunt culese cele mai
reprezentative texte legate de realismul magic pe continentul
european si pe cel american, pe care le clasifica dupd cum urmeaza:

a. Fundatii (sunt selectati cAtiva autori, printre care Franz
Roh, Alejo Carpentier, care folosesc pentru prima dati acest termen

! Lois Parkinson Zamora gi Wendy B. Faris, Magical Rzalism: Theory, History, Community.
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ca pe unul cu valoare operationals, Incercidnd si s&-1 defineasci sau
s&-1 defineasca rolul Intr-un context dat);

b. Teorie (mentionand o serie de articole In care unii este-
ticieni sau comparatisti dedicd un spatiu destul de mic pentru a
aborda din punct de vedere teoretic acest curent, incercind si-l
integreze In diferite sisteme de gandire);

c. Istorie (articole despre locul acestui termen pe mai multe
continente, trecdndu-se chiar la chteva notiuni generale si
posibilitatea termenului de a fi rAspandit global);

d. Comunitate (primele notiuni ce fac referire la postcolo-
nialism, chiar daca acest termen nu este vehiculat Incd la modul
direct decat de catre Stephen Slemon, ca mai apoi s& se fac trecerea
la diferite continente unde se presupune ci acest curent ar mai fi
aparut).

Este vorba, prin urmare, de o antologie care aduna primele
texte ce abordeazi foarte pe scurt acest curent, in eventualitatea unei
teoretizdri care s& facd referire la una dintre cele patru parti pe care
cei doi coordonatori le-au ales ca puncte de reper.

Cu entuziasmul unui curios ce desface pentru prima oara un
mecanism complex pentru a-i afla modul de functionare, receptorul
este pus In fata unui puzzle de informatii (pretioase, dar fira
pretentia unei definitii sau a unei aranjari a pieselor mari). Lucrarea
raméne o culegere de texte despre realismul magic, concretizati
intr-un crescendo istoric si informational, pornind de la primele texte
de teorie In care acesta apare pana la proza recenta. Articolele sunt
culese din cele mai diferite zone, de la Europa Centrala (incepand cu
Germania), avansand tot mai mult Inspre zona esticd pe masura ce
evolueazd din punct de vedere temporal. Greutatea sau relevanta
Americii de Sud nu sunt foarte evident subliniate, nefiind
evidentiate texte ce trateazd o literaturd de referintid din aceastad
zond. De la nume sonore de autori de proza de acest gen pani la
simpli cercetatori curiosi, avizati mai mult sau mai putin, tema se
delimiteaza In subiecte ce pornesc de la adevirate manifeste de arta
poeticd pana la complexe culturale sau conexiuni cu lumea sociala.
Resursa este valoroasd din perspectiva unei istorii a teoriei
curentului, volumul fiind structurat in momentul de aparitie a
primelor articole ce contin termenii de magic si real alaturati unor



elemente comune tot mai apropiate de tema acestui curent. Din
pacate, nu existd un fir central sau o unitate in aceasts vasta resurss
de informatii, singura coloand vertebrald a acestei antologii fiind
doar Impartirea lucrarilor in cele patru compartimente.

In prima parte a culegerii, Faris si Zamora comenteazi
primele aparitii relevante legate de cei doi termeni, cartea
neputand fi cercetatd pe bucati sau trunchiat, decarece decupajul ar
Insemna o bre§é in constructia spre care Incearcd, oarecum
subliminal, autorii s ne indrepte atentia. Articolele lor?, sunt
elaborate pentru a legitima intr-o oarecare misurd termenul de
realism magic, dar nu specificd aparitia sau provenienta teoriilor pe
care le-au cules pentru antologie. Ei isi asuma astfel un rol la fel de
simplu ca si al textelor alese, rezumandu-se doar la a atinge cateva
puncte de interes generale ale unei probleme care se va dovedi, in
concluzii, ca este mai complicatd si mai greu de descifrat. Acest tip
de abordare general3, creati la inceput de drum, va deschide totusi
un cadru de la care se va pleca in incercarea de a adopta o viziune
de ansamblu a ceea ce realismul magic va insemna odati cu
inceperea aprofundarii analizei.

Desi Carpentier este primul care di o definitie cel mai
aproape de o variantd ce se poate plia pe un text literar, primele
manifestari provin din spatii multiple. De Chirico® este unul dintre
primii corespondenti ai unei arte plastice care va fi considerati de
Noua Obiectivitate germand ca fiind precursoarea realismului
magic, desi acest gen de arta era Tnruditd cu suprarealismul®. Pentru

¢ Zamora vorbeste despre romantismul magic in capitolul legat de comunitati, iar Faris
discutd partea teoretica.

¢ ,The Arte metafisica (metaphisical art) of De Chirico and Carré greately influenced
German artists like Max Ernst, George Grosz and Anton Réderscheidt. De Chirico exhibi-
ted in Italy for the first time in 1919. Already by the end of that year Max Ernst had seed
reproductions of the Italian's works at Galerie Goltz in Munich, which had a copy of the
journal Valori Plastici. His reaction to De Chrico's paintings was one of sheer amazement.”
(Arta metafizicd a lui de Chirico si Carra a influentat puternic artisti germani ca Max
Ernst, George Grosz si Anton Réderscheidt. De Chirico a expus pentru prima dat3 in Italia
in 1919. Deja, la sfarsitul acelui an, Max Ernst vizuse picturile italianului la galeriile Goltz
din Munchen, care aveau o copie a jurnalului Valori
Chirico a fost una de purd uimire.) Faris and Zar
Community, Irene Guenther Magical Realism in th
+Confuzia teoreticd dintre suprarealism si real

tici. Reactia sa la picturile lui de
gical Realism, Theory, History,
Republic, p. 38.

¢ este una clasici, decarece

suprarealismul sustine proiectia oniricd In raport cu cez in operele de art3, definit




a legitima noul curent, Franz Roh va fi cel care va folosi termenul.
Incercarea de a aduna toate aceste notiuni la un loc, din cat mai
multe directii sau discipline, ingreuneaza decizia legati de principala
provenientd a curentului. Geneza conceptuald este foarte greu de
stabilit, dar este evident cd In Germania interbelica termenul a fost
folosit cu preponderenta in legiturd cu arta plasticd de atunci a
miscdrii, - Neue Sachlichkeit - care venea ca reactie la primele
simptome naziste ale vremii. Distanta conceptuald dintre realismul
magic aferent perioadei interbelice si cel din continentul
sud-american este evidentd atat ca structurd a ideilor promovate cat
si ca manifestare culturala. Diferentele majore ar fi:

a. Cea temporald: realismul magic din plastica germani
interbelicd este strict legat de reactia la un fenomen social agresiv si
represiv din punct de vedere cultural din acea perioada si se termina
relativ repede;

b. Este legat de o altd manifestare artistici si anume
suprarealismul, fiind considerat de cétre unii analisti doar ca un
precursor al realismului magic de dups;

c. Realismul magic din Germania si Europa Centrali nu a
avut reprezentanti cu rezonantd in lumea literard decat dupa ce
fenomenul se cimenteazi int4i in America de Sud si devine global.

Un teritoriu ce a avut tendinte in a se familiariza cu acest
curent a fost i Olanda, datoritd probabil bogatei resurse de pictori,
cat si a schimbului cultural invecinat filierei germanice. Acest spatiu
de manifestare este reprezentat de lucrdri noi, care vor atrage atentia
si pe viitor prin artisti ca Pyke Koch® sau Carel Willink® insa nici
acestia nu vor putea fi considerati ca fiind reprezentanti ai curentului
decdt de sub influenta suprarealists, desi unele dictionare de arta
plastica ii mentioneaz3 ca fiind afiliati genului realist magic.

prin valori estetice diferite fatd de realismul magic. Realismul magic lucreaza in termeni
cu totul diferiti, realismul ca trasatura fiind integrat diferit in acest sistem valorie.

$ Pyke Koch, Pieter Frans Christiaan Koch, (numele siu original) s-a niscut pe 15 iulie,
1901 In Wassenaar sl a decedat pe 27 octombrie 1991. A fost un artist danez, caracterizat ca
fiind un pictor de factura realist-magica.

® Albert Carel Willink, nascut pe data de 7 martie 1900 si decedat in 19 octombrie 1983,
pictor danez a cirui operd a fost caracterizati de un stil realist-magic combinat cu un
yrealism imaginar”.



Una dintre enciclopediile de artd olandeza publicatd dupa
1997 aratd cd: ,Pictura olandezad in care lucrari de Hynckes, Ket,
Koch, Johan Mekkink, Schumacher, si Willink puteau fi observate’
acestea fiind incadrate genulul ce apartinea unei arte moderne
definite ambiguu. Cu toate acestea, in 1971, In Muzeul Koniklijk von
Schone Kunsten din Antwerp, lucririle lui Hynckes, Koch si
Willink au fost expuse sub titlul Realism Magic in Olanda. In
catalogul expozitiei, Koch a explicat diferenta dintre Realismul
Magic si Suprarealism dupd cum urmeazd: realismul magic
foloseste imagini care sunt mai aproape de posibil si nu de
probabil. Suprarealismul foloseste imposibilul, inexistentul si
situatii care nu pot exista. In 1979, Pyke Koch a definit din nou
diferenta dintre Realismul Magic si Suprarealism: ambele exista
datoritd ambiguitatii care este determinatd de opozitiile din
realitate si care sunt puse una in fata celeilalte pe panza. Imaginile
pe care Suprarealismul le {oloseste sunt separate de realitate cu un
topor, pe cand Realismul Magic foloseste o lam& ca s& faci asta.
Realistii magici stiu cum s& exploateze conexiunile din realitate
fara a folosi parti incomplete, astfel incat este doar evocata sugestia
realitatii. Koch sustine ¢ realismul magic este la fel de vechi ca
pictura insdsi si dd un exemplu de realism magic avant la lettre,
mentionandu-l pe pictorul italian Piero della Francesca din secolul
al XV-lea, care a facut conexiune intre medii ce se opun, cum ar fi

Johan Mekkink, Schumacher,

7 ,Dutch painting, in which works b by Hynckes, Ket, Koch
and Willink could be seen, However in 1571 in Koniklitk Museum von Schone Kunsten in

)
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“mwarp the worL of —Ivnykes, Koch and Willink was exhibited under the title Magic

{ the exhibition, Koch explained i}
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suferinta si adoratia pe de o parte, iar pe cealalt’ parte, indiferenta
totala, la fel ca in tabloul Flagelarea lui Jisus.

Tatd ca apar agadar primele diferente de ordin estetic dintre
Suprarealism si Realismul Magic prin plasticienii care reprezinta
acest curent. Este important de observat faptul c&, In esent3,
diferenta este evident, dar si ca lipsesc elementele proprii unui
text de tip realist magic. Caracteristici precum alunecarea brusca
din real in imaginar, componenta postcoloniald, trecerea dintre
granite sau suprapunerea de spatii far3 ca ele s& se intersecteze, nu
sunt proprii pictorilor din Noua Obiectivitate.

Nici alte zone din Europa nu sunt trecute cu vederea de
cdtre autorii antologiei, pornind de la gcoala germani spre
literatura postmodernd engleza. Probabil de aceea este de notat
importanta pe care o are ,un manual” de realism magic, precum cel
redactat de Zamora si Faris, ce incearci sa faca o ordine in aparitia
termenului, bazdndu-se foarte mult pe perioadele in care acesta a
apdrut, cat si pe spatiul In care s-au gésit ,artefacte” sau
caracteristici similare. Cu toate acestea, din péacate, nu existd un
criteriu exact dupd care textele au fost alese, partea de teorie
concentrdndu-se in general doar pe incipitul ce vine din
continentul european.

Aparitia acestui val de trdsaturi apropiate definitiilor de pe
mai multe continente, ce Incearcs, fiecare, sd-si atribuie ivirea
primelor specificitdti ale curentului ca parte intrinseci din cultura
local3, va fi gi o Incercare de a demonstra prin diferite manifeste
sau polemici ca aparitia termenului, In picturd sau literaturs, le
apartine. Pe de o parte, vor pleda fiecare pentru continentul si
literatura sa, nume precum Alejo Carpentier, care se aliturd unui
yrealism magic de tip naturalist”, sau Angel Flores, care incearci o
definire destul de vagd. De cealaltd parte, pentru arta plastica
regasim reprezentanti precum pictorul de Chirico sau teoreticianul
Franz Roh. Cu toate acestea, realismul magic va fi dominant, din
punct de vedere teoretic, In etape temporale si nu in influentele din
exterior, provenienta continentald a autorilor fiind importanta doar
raportatd la cadrul in care acestia au scris.



[rene Guenther® sustine In antologia celor doi teoreticieni ca
termenul are provenienta in rddacini istorice europene, iar prima
sugestie mentionata este o trimitere la Roh si Hartlaub® sustinind c&
probabilitatea ca termenul si provind totusi din Europa (chiar
Germania, Inainte de aparitia pe continentul latin), este destul de
mare. In confuzia continui a termenilor, autoarea face o paraleld Intre
Novalis si ceea ce el numea idealism magic si termenul de realism
magic. Acest idealism magic 1nsi provine din idealismul
transcendental kantian si din filosofia lui Fichte, si incorporeazi
elementul artistic al romantismului german timpuriu in care eul
trebuie sd se adapteze de la lumea extericard la cea interioars,
centralitatea regadsindu-se In sine si nu in lumea exterioara. Pentru
realismul magic ce s-a concretizat Ins& de-a lungul timpului, a devenit
tot mai importantd iesirea dinduntru Inspre afard, descentrarea
producéndu-se datoritd faptului ci existenta lumii exterioare a fost
esentiald pentru acea cadere In cotidian a naturii magice.

In 1802, textele lui Novalis au fost incorporate in carti de
rugdciune luterane, pastrAndu-se astfel ideea misticd, dar
departdndu-se considerabil de artisticul modern cu care termenul
de realism magic a fost asociat In secolul XX. Realismul magic de
acest tip poate fi o rddacind a celui de actualitate, dar nu isi
indeplineste rolul de a apirea In cotidian si de a dezmembra sau
suprapune realul sau diferitele tipuri de ,realitate”, asa cum apare
1n diferite texte de beletristica.

Cu toate acestea, motivul pentru care Irene Guenther
sustine cd existd o legdturd intre idealismul magic transcendental
si realismul magic este sustinerea obiectivitatii in definirea
curentului german. Realismul magic, conform cercetitoarei, are o
puternicd influentd a vremii In care a apéarut. Primul Razboi
Mondial si criza societ&tii de dupa inclin spre o perspectivi mai
rece, ,a cold cerebral approach”, (o perspectiva rece si cerebrald)
dup& cum o numea si Franz Roh.

Argumentatia acestul articol din antologie se indreapta
asadar spre ceea ce germanii numeau Noua Obiectivitate. Ca o

& Irene Guenther, profesoard de studii culturale, artd si cultura germani a sec. XXI, in

cadrul Universitdtii din Huston.
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consecintd a schimbarilor istorice, postbelice, societatea se modifica,
realismul contribuind la o creatie care va aduce cu sine o
componentd care merge spre un spiritual extrem. Aici apare un
anumit tip de perceptie a misticului, a supranaturalului. Asa se
explicd, In mare parte, si posibila nastere a curentului prin cele doua
exacerbari (a obiectivittii impuse de societate si, de cealalti parte,
cea care alunecd brusc ,din cotidianul anost in magie”,) Aceastd
denaturare a realului aduce cu sine si opinia c& sursa initiala ar fi
putut i expresionismul, chiar dac tot ceea ce tine de acest curent
are cu totul alte trasituri complet noi (diferite). Guenther nu se
fereste sd facad una din deductii, si anume c& Roh il considers pe de
Chirico responsabil de a transforma realul In magic si magicul in
real, incercdnd prin aceasta s& sublinieze legitura sau inclinatia mai
puternicd a teoriei catre latura obiectiv-reals.

Revenind la sursa istorica a obiectivitatii, intre anii 1920 si
1930, Germania trece printr-o perioada de recesiune. Pulsul artistic si
mai ales perspectiva asupra constructiei obiectului si a operei de
artd se transformd, devenind o form& de substitut a masinii, a
tehnologiei, pastrdndu-si totusi o laturd ruptd din idealismul
obiectiv. Acesta este momentul propice pentru pictori ca Franz
Radziwill sau George Grosz. Liniile drepte si unghiurile perfect
definite, culorile inchise ale constructiilor fabricilor se combina
abrupt cu figuri schimonosite, suferinde, planurile suprapunindu-se
vizibil, geometria pland comasindu-se ca niciodati cu spatiul infinit,
cu adancimile elementelor redate.

Republica de la Weimar este poate unul dintre cele mai
importante centre, un adevarat incubator pentru ceea ce a Insemnat
realismul magic german. Desi societatea se confrunté cu probleme
grave, arta se particularizeaza tot mai mult prin expozitii si lucrari
plastice de valoare. Tot acum apar si teatrul de strads, cabaretul si
muzica de jazz, toate fiind foarte populare si pe placul marelui
public Insetat de evadare. ,Bauhaus” incepe s devini un fenomen
artistic care va fi atacat politic de cétre nazisti si va pendula intre
factiunile de stdnga si dreaptal®, aceastd oscilatie fiind similara

 ,Doopo che anche in Germania avevano cominciato & farsi sentire gli effetti della gra-
vissima recessione economica iniziata nel 1929, le elezioni per il rinnovo del Reichstag
tenutesi nel settembre 1930 segnarono la prima netta affermazione dei nazionalsocialisti,



termenulul oximoronic la care Roh se referd in definirea curentului;
Grosz este amendat pentru acuzatii de defiimare a armatei si
blasfemie, ateliere de creatie vor fi discreditate in prima perioada
iar apoi inchise. Toate aceste fenomene vor defini forma tragica de
metamorfozare pe care arta germana o va suferi.

»A fost o artd care a reflectat cei 14 ani turbulenti de viati ai
Republicii Weimar. O artd a unei Germanii demoralizate. Au fost
primii ani de zbucium ai republicii (1919-’23); o artd a unei
amardciuni controlate, ce a spulberat sperantele si idealismul de la
1918, idealism ce a fost punctat de anii 1920 si visele unei societati
imbunatatite au fost Inlocuite de renuntari si cinism.”*

Neue Sachlichkeit (Noua Obiectivitate) este atitudinea unei
vieti publice cét si a unei vieti artistice. Dar scopul ei intrinsec a
fost ca obiectivitatea s indrepte opinia publicd spre o unitate
practicd a lumii, spre o atitudine functionald a muncii, profe-
sionalism si pragmatism. Devierea a fost evidenta dupi instalarea
nazismului, iar arta a fost smuls# tocmai din riadacina care fusese
plantatd pentru a o sustine.

Atelierul lui Hartlaub este un loc in care se realizeazi
.obiectificari” generale ale lucrarilor de arti. Cu toate acestea exista
un apetit crescut fatd de o lume de neatins. Cu cat dorinta de

= Rdolf Hitler - per il quale esistava ormai un vero e proprio culto pseudoreligioso - di-
venne ben presto il condottiero ideale della nuova Germania. D’alaltra parte la stessa
nata elettorale segno risultati decisamente positivi anche per i comunisti. Tale forma
di bipolarismo destra-sinistra, decisamente penalizzante nei confronti delle forze
moderate, si rinnovo anche in occasione delle elezioni regionali in Turingia e delle elezi-
oni comunali a Dessau” (Dup4 ce si in Germania s-au ficut simtite efectele gravei recesi-
conomice din 1929, alegerile pentru relnnoirea Reichstagului au fost tinute In 1930,
¢ s-au afirmat ntional-socialistii si Adolf Hitler - pentru care exista deja un adevirat
-ult pseudoreligios - devine noua modi ideologici a noii Germanii. De cealaltd parte,

zceeasi turnurd politicd semnaleaza rezultate decisiv pozitive si pentru comunisti. O atare
forma bipolard dreapta-stinga va fi daunitoare pentru fortele moderate, si se va face
zuzit si In alegerile regionale de la Turingia si din alegerile comunale din Dessau.) Bau-
haus archive (1919 - 1933), Magdalena Droste, p. 227.

** (It was an art that that reflected the turbulent fourteen-year life of the Weimar Republik.
An art of a demoralized Germany. It was an art of the first years of struggling Republic
(1919-' 23); an art of controlled bitterness that festered as the hopes and idealism of 1918
were dashed by the early 1920s and the dreams of a better society gave way to resignation

and cynicism). Irene Guenther?
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